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Anhang

a Erlauterungen der vorkommenden Spielzeichen
b Revisionsbericht
c Faksimile der ersten Seite des Praeludiums aus der Lautensuite in G-MIl (Suite Il) nach Joh. Seb. Bachs Autograph
w Fritz J6de in Dankbarkeit zugeeignet
\Y 1) Wolfenbdittel: Julius Zwisslers Verlag (Inh. Georg Kallmeyer), 1925, Dritte, wesentlich erganzte und verbesserte Auflage; Erste vollsténdige und kritisch durchgesehene

Ausgabe. Nach altem Quellenmaterial fiir die heutige Laute Uibertragen und herausgegeben von Bruger, Hans Dagobert; Reihe: Denk maler alter Lautenkunst fir den praktischen
Gebrauch herausgegeben von Jéde, Fritz; Band 1.
2) Wolffenbuttel und Zurich: Méseler Verlag (Unveranderter Nachdruck der 1925 in Zwisslers verlag erschienen dritten Auflage), [1967]

BIBL Basel: Musik-Akademie (2) / bern: Hochschule der Kiinste (2) / Turbenthal: Privatsammlung Christoph Jaggin (1 und 2) / Ziirich: Musikwissenschaftliches Institut (1, 2. Aufl.)
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Der vorliegende Band, mit dem die Reihe der Denkmiler-
Publikationen alter Lautenkunst erdffnet wird, steht im Zei-
chen Joh. Seb, Bachs. Es wird hiermit zum ersten Mal seit
Bachs Zeiten der Versuch gemacht, die vielfiltig zerstreuten
L ipositi des il zu sammeln und in einer
nach unsrer heutigen Kenntnis vollsténdigen Ausgabe zu
vereinigen. Schuld an dem mysteriosen Nebel, der bis in unsre
Tage die Bachschen Lautenkompositionen umhiillte, trigt zu
einem Teil die Bach-Gesellschaft selbst, indem sie in ihrer Ge-
samtausgabe die Existenz dieser Stiicke fiir die Laute groStenteils
leugnete oder sie unter die Klavierstiicke Bachs einreihte —ein sehr
bequemes, aber wenig zu billigendes Verfahren. Ihre Beru-
fung darauf, daB wir von Bachs Hand keine Tabulaturen, son-
dern nur auf gewihnliche Notierungsart gesehriebene Lauten-
kompositionen besilzen, beweist nichts. Wir stehen mit die-
sen Stiicken schon nahe der Mitte des 18. Jahrhunderts, also
in einer Zeit, in der die Lautenkunst mehr und mehr ihrem Ende
entgegenging, in der daher auch in der Notierungsart Abwei-
chungen von der Norm vorkommen konnten; Lauten und Theor-
ben in ihrer Bigenschaft als GeneralbaBinsirumente des Orche-
sters wurden ja seil langem im BaBschliissel in den Partituren
notiert (z.B. vom alten Heinrich Schiitz (1619), Johann Jos. Fux,
ferner von Hindel u.a.). Hervorgehoben sei vor allem,daf uns
von andrer Hand geschriebene Lautentabulaturen Bachscher
Stiicke erhalten sind; es wiire sehr wohl denkbar, daBdie-
se Tabulaturen Abschriften von Bachschen Lautentabulaturen
darstellen und letztere nur, wie so vieles andere auch, im Laufe
der Jahrhunderte verlorengegangen sind. Die Aufgabe dieses
Bandes muBte daher sein, das offenbare Versiumnis der Bach-

llschaft hzuhol il aber auch, die Lautenkom-
positionen Bachs denjenigen, die in erster Linie ein berechtig-
tes Interesse an ihnen haben, niimlich den Lautenspielern uns-
rer Zeit, in nenen Ubertragungen wieder zuginglich zu
machen.

‘Was uns nun von diesen wertvollen, heute aber —wie er-
wiesen — fast giinzlich unbekannten Solostiicken noch erhal -
ten ist, beschriinkt sich auf ein Priludium, ein Priludium mit
Fuge, eine Fuge und vier vollstindige Partiten (Suiten). Von
den vielumstrittenen Quellen dieser Lautensticke michte
ich folgende als wichtig anfilhren: Fir das Priludium
(Originaltonart: Cmolt) ein Manuskript Joh, Peter Kellners,
des Zeilgenossen und Freundes Seb.Bachs,das den Titel fiihrt:
, Pl"aelnda in Cmoll pour la Lute di J. 8. Bach®?; fir die
Buite 1* (Originaltonart: Emolf) im Sammelband von
J. L. Krebs, eines Schiilers Bachs, die als unbedingt zuver -
lissig geltende Angabe: ,Praeludio con la_Svite |da| Gio:
Bast. Bach. | aufs Lauten Werek. | fiir die Suite II (Origi-

t: Cmoil) ein handschrifiliches Exemplar (kein Au-
tograph], in franzésischer Lautentabulatur notiert, das das
Praludium, die S8arabande und Gigue aus ihr enthilt und be -
titelt ist: ,, Partita al Liute, Cmoll. Composta dal Sigre [J.8]
Bach® (im Thematisehen Verzeichnis der Bachwerke [Jahrg, 461
fiir Laute oder Klavier* erwihnt); fir das Priilludium mit
Fuge (Originaltonart: Fsdur) endlich die eigenhindig
niedergeschriebene Bezeichnung Bachs: ,Prélude pour la
Luth 6 Cembal®

Y auch in der alten Ausgabe Peters [Ne 200] mit ,Pour le Luth" ange-
geben; seine Bezeichnung als Nod der ,Zwilf kleinen Priludien® fir
Klavier durch 1 geschah fillschli , da alle brigen
elf Priludien fiir Klavier und nur dieses eine won Bach fiir Lante be-
stimmt waren.

2) Die Nummerierung der Suiten findet sich in den Ursehriften nicht, sie
schien mir aber der besseren Unterseheidung wegen geboten.

%) Niheres iiber die bisher angefihrten (uellen findet man im ,Revisions-
bericht" des Anhangs. Daselbst such Erginzendes iiber die im folgen-
den behandelten Quellen.

Die iibrigen Lautenkompositionen Bachs, nimlich die Sui-
ten IIT und IV und die Fuge, machen die Entscheidung der
Frage schwieriger, fiir welches Instrument sie urspriinglich
gedacht sein mochten.  Wir besitzen niimlich Autographe,
die auf verschiedenartige instrumentale Wiedergabe des glei-
chen Stickes hinweisen; die Vorschriften lauten einmal auf
Violine, dann auf Orgel, dann wieder auf Violoncell und
schlieflich auch [Suite IIT] auf Laute. Welche mag da wohl
die dlteste Fassung gewesen sein? Auf jeden Fall scheint
mir —und hier mub ich Wilhelm Tappert in seiner sohst aus-
gezeichneten, sehr ten Schrift: , Sebasti Bachs
Kompositionen fiic die Laute“ (Sonderabdruck aus den Reden-
den Kiinsten“ VI, Jahrgang, Heft 36-40) widersprechen — das
Problem nicht ohne weiteres zugunsten einer iiberall originalen
Lautenk ition zu iden sein, sondern es mufl gerade
dieser Punkt zum mindesten noch als zweifelhaft und ungeklirt
bezeichnet werden. Tappert iibersieht, dab der Stil an manchen
Stellen dieser Stiicke in seiner Figuration stark an den der
Streichinstrumente erinnert. Wenn ich also auch dazu neige,
die Originale dieser Stiicke aus guten Griinden micht fiir Laun-
ten-Originale zu halten, so glaube ich doch, daB ihre Bear-
beitungen fir die Laute von Bach selbst vorge-
nommen wurden; das mag ihre Aufnahme in diesen Band hin-
reichend gerechtfertigt erscheinen lassen. Mit groBer Sicherheit
dirfen wir in den Suiten III und IV eigene Lautenbear -
beitungen Bachs erblicken. Von der Suite Il (0riginal -
tonari [in dén Lautenhandschriften]: € moll) berichtet
Tappert in seiner oben genannten Schrift, dal sich auf der Bib -
liothek in Briissel ein Autograph in gewdhnlicher Notierungs -
art befinde, dessen Innentitel laute: ,Suite pour la Luth par
J.8. Bach®; merkwiirdigerweise ist dieses Autograph der Bach-
gesellschaft villig entgangen. Mir selbst war dieses Autograph
nicht zugénglich, dagegen konnte_ich (fiir d.1.u.2. Aufl.) sine
1L bulatur [Leipz. Stadibibl.] aus der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts benutzen, die die Suite ebenfalls vollstindig
wiedergibt. Tappert filhrt die ersten drei Takie des Briis-
seler Autographs wegen einer Abweichung von den ersten drei
Takten der Leipziger ‘Tabulatur im Notenbeispiel an; es war
mir daher in diesen Anfangsiakten moglich,mich andas Briis.
seler Autograph zu halten, Weitere Abweichungen von Beden-
tung werden wohl nicht vt_n'g:legen haben, wenigstens erwihnt
Tappert keine. Diesen beiden genannten Lauteniibertragungen
der Suite LI liegi als Original eine Fassung fiir ein Strejch-
instrument zugrunde: niimlich die Suite V in Cmoll fiir Violon-
cell allein, auch Suite di ble genannt (Bachausgabe: 27.
Jahrg., 1. Lief.). Die Anerkennung der Violoncell -Suite als
die Originalfassung liBt uns nur um so mehr die Kunst be-
wundern, mit der Bach diese Soli zu wohlklingenden Lauten -
stiicken ergénzt und erweitert hat; es ist lehrreich, einmal
daraufhin die Violoncell-Suite mit der spiteren Lautenbear-
beitung zu vergleichen. Ahnlich liegt der Fall bei der
Suite IV (@riginaltonart: Fdur). Auch hier besitzen wir
zwei Autographe Bachs: eins fiir Violine allein als Partita 1IT
(Bachausgabe: 27. Jahrg.), das das iltere zu sein scheint, und
eins mit Notierung auf gwei Systemen ohne Angabe des In -
struments. Man hat dies letztere spiter ohne weiteres fiir dag
Cembalo in Anspruch genommen, und doch ist die Wahrschein -
lichkeit viel grofler, daB es fiir die Laute von Bach beabsich -
tigt gewesen ist. Ich michte an dieser Stelle E. Naumann
dem Herausgeber des 42. Jahrgangs der Bachausgabe, das
‘Wort geben; er macht den — freilich miBlungenen — Versuch
seine Bedenken wegen der Zuteilung des zweiten Aulogm!.]lg!
an die Laute und nicht an das Cembalo ans der alten Lauten-
technik zu rechifertigen. Naumann fiikrt an: ,Die tiefe Lage
[die Bearbeitung steht eine Oktave tiefer als das Original fir
Violine] kinnte auf L awt e anstatt Klavier schlieBen lassen,

jedoch paBt fir die damals iibliche Stimmung der Laute im
Dmoll-Akkord die Tonart Edur zu wenig® Waren die Laun-
tenkomponisten jener Zeit fatsichlich in der Frage der Ton-
art so ingstlich? Gewil nicht. Man schaue sich nur ein we-
nig in der damaligen Lautenlileratur um — ein Blick in die
Werke von E. Reusner oder 8.T.Weill wird uns sofort eines
Besseren belehren. Am wenigsien aber wire die U ich-

gewesen und hat sich fiir die ersten sechs Chire der franzé-
sischen Dmoll-slimmung, fiir die tieferen sieben Chire der ein-
fachen diatonischen Tonleiter bedient. Die Stimmung war
@, in Tabulatur ausgedriickt (der Buchstabe & bezw.die Zif-
fern unter der sechsten Linie bedeuten immer die leeren
Saiten):

TKeit einer bestimmten Tonart fiir Bach ein Hindermgsgrund gewesen,
da Bach bekanntlich technische Schwierigkeiten eher zu gering
als zu hoch einschitzte. Aber es kommt noch etwas anderes
hinzu. Das Cembalo reichte zu Bachs Zeiten nur bis & hinab;
das Kontra 4, das die Bearbeitung zu verschiedenen Malen
vorschreibt, wire also auf dem Klavier garnicht ausfiihrbar
gewesen. Wohl aber hesaf die Laute diesen Ton,und gerade-
zu auffillig ist es, wie genau in dieser Suite der iibliche Lau-
tenumfang (Kontra 4 bis ") innegehalten ist. - Die Hinfillig-
keit der Bedenken Naumanns leuchtet darum ohne weiteres ein.
Weniger klar ist die Sachlage nur bei der Fuge (Original-
tonart: Gmodl), jenem wundervollen Einzelsatz, mit dem der
vorliegende Band abschlieBi, Die Originalfassung wird jeden-
falls fiir Violine gewesen sein; man findet sie als 2.8atz in
der Sonate I [Gmoll] fiir Violine allein(Bachausgabe: 27. Jhrg).
Von der Lautenbearbeitung besitzen wir lediglich ein Tabula -
turexemplar aus der nachbachschen Zeit (Leipz. Stadtbibl.), Au -
tographe dagegen nicht. Dafl die Violin-Ausgabe die @llere
Fassung sein mufl, geht auch daraus hervor, daB sie die kiir -
zere und einfachere von beiden ist: die Violinfuge besitzt 94
Takte, die Launtenfuge 96 Takte. Der Unterschied in der Takt-
zahl kommt daher, daB in dem Lautenexemplar nach den er -
sten beiden Takten, die in der Violin- wie in der Lautenfuge
gleich sind, noch 1% Takte mehr eingeschoben werden, bevor
die Laute die thematische Verarbeitung des Taktes 3 der Violin -
fassung wieder aufnimmt. Der siebente Takt der Lautenbear -
beitung weist eine neue Einschiebung von iz Takt auf, und
erst vom achten Takt an folgt das Lautenexemplar der Violin-
vorlage ohne Unterbrechung bis Schluf. Der Bearbeiter ist in
dieser Tabulatur ebensowenig wie in den anderen Bach-Tabu-
laturen genannt, Werm wir aber stilkritiseh heide Werke, das
Violinoriginal und die Lautenbearbeitung, miteinander verglei-
chen, wenn wir namentlich die zahlreichen polyphonen Ergin-
zungen im BaB und in den Mittelstimmen, die Umstellungen,
Herausarbeitungen und klanglichen Verbesserungen genau ver-
folgen, dann erscheint der Gedanke naheliegend, dab kein an-
derer als Bach selbst der Urheber dieser Lautenbearbeitung
war und daf unser Tabulaturexemplar nur die Abschrift einer
Bachschen Vorlage darstellt. Teh bin mir wohl bewubt: bewei-
sen la6t sich das bei dem geringen, heute noch vorhandénen
Quellenbastand nicht; aber das hindert nicht, daB dennoch vie-
les dafiirspricht, Es ist interessant,daB Bach die gleiche Fuge
auch fiir Orgel Cin Dmoll] bearbeitet hat(Bachausgabe: 15.Jhrg);
auch hier kommt durch Erweiterungen eine erhihte Taktzahl ,
nimlich 96 Talkte, zustande. Die ,Lautenfuge® — noch Wasie-
lewski sprieht in seiner ,Geschichte der Instrumentalmusik im
XVI. Jahrhundert® (8. 116) nur mit bedenklichem Kopfschiitteln
von ihr — bildet den wiirdigen Sechlustein in der Reihe der
Bachschen Launtenkompositionen, und wir haben allen Grund,uns
ihrer zu freven; man darf sie ein wahres Meisterwerk der Be-
arbeitung nennen, so villig ist sie dem Charakfer des Inskru-
mentes angepaft, und man geht nieht fehl, wenn man in ihr die
lautenmiBigste der drei Fugen dieses Bandes erblickt,

Zum Schlu noch einige Worte iber das Einrichten dieser
alten Lautenstiicke fiir die moderne Laute. Die Verschie-
denartigkeit der Stimmung der allen doppelohirigen Laute
Bachs von der unsrer neuen einchirigen ergab hei der Uber -
tragung manchmal nicht geringe Sehwierigkeiten. Die Lau-
{entabulaturen ermbglichen es uns, ein genaues Bild von der
Stimmung desjenigen Instrumentes, fiir das Bach seine Slull:]-{e
schrieh, zu gewinnen. Bachs Laute ist 13-chirig bezw. 24-saitig
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&) entsprechend in moderner Lautennotierung (wirklicher
Klang eine Oktave tiefer):
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Vergleichen wir hiermit die heute iibliche Lautenstimmung:
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so ergibt sich daraus ohne weiteres, daB zwisechen den Griff-
typen, die beide Stimmungen bedingen, erhebliche Unterschiede
bestehen miissen, Unterschiede, die namentlich der (bertragung
des mehrstimmigen Spielsat. herlei Hinderni in den
Weg legen. Hinzu kommt, daB Bach bei den siehen tiefsten
Chiren seiner Laute von der Scordatura (Umstimmung) hiiufigen
Gebrauch macht. Es war darum bei allen Stiicken mit Ausnahme
der Suiten I und IV aus technisehen Griinden nétig, Ubertra -
gungen aus den Be-Tonarten in die leichter spielbaren Kreuz -
tonarten vorzunehmen (im , Priludium mit Fuge® [Esdur] sogar
nach drei verschiedenen Tonarten); ohne dieses Hilfsmittel hiit-
ten uns gerade die schwereren Stiicke (wie z.B. die Fugen) vollig
verschlossen bleiben miissen. SehlieBlich sei noch bemerkt,daB
die vorliegenden Fa der Bachschen Lauten} itionen
giﬂskenahld;;;ehnsaiﬁge BaBlaute oder die mit entsprechender
enza) immung tattete doppelchiri A
Theorbe voraussetzen. o faate e
Ich habe nach Miglichkeit darauf verzichtet, Bachs herrli-
che Polyphonie zugunsten einer leichteren Spielbarkeit zu be-
snhnei_deu. Bachs Solostiicke setzen zwar vielfach jene gepflegte
Technik voraus, wie sie dem guten Durchschnittslautenisten sei-
ner Zeit eignete, aber es findet sich anch techniseh minder An-
spruchsvolles von grofer Schénheit darunter(z.B. in den Suiten
Tund 1), s0daB man ganz nach eigenem Ermessen vom Leieh -
teren zum Schwereren fortschreiten kann, Man muB sich Bach
auf jedem Gebiete, und nicht zum wenigsten auf dem der Lau-
tenmusik,erst erobern. Aber ich bin der Ansicht, daf sich die-
ses Erlimpfen in jodem Falle roichlich belohnt wnd daf es spi-
ter einmal als allgemeine Pflich eines Jjeden Lautenisten, der
die Kunst seines Instruments nicht (wie gegenwirtig) e zum
nprten_ Tell_, sondern ganz erlernen miehie, anerkanntwerden
wu:i,gmh eingehend mit Bachs Lautenkompositionen zu be-
schiiftigen, Denn es kann schon heute kein Zweifel mehr dar-
iiber bestehen, daB Bach fir den Lautenspieler der Zukunft das
ﬁi‘;::; il:f.»:m: E;‘ fii}r\ den Klavier- und Geigenspieler seit
eutet: die hohe 8 i
i ot e chule der Technik und der Weg zu

Leipzig, im Pebruar 1921,
Hans Dagobert Bruger.

Christoph Jaggin: CH-Gitarre
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Vorwort zur 3. Auflage.

Als ich vor vier Jahren die 1. Auflage meiner Neuausgabe
von J. 8. Bachs Lautenkompositionen zum Abschlufl brachte,
war ich mir bewuBt, daB diese Verdffentlichung den ersten
Sehritt zu etwas Grifierem bedeuten muBte. Es galt festzu-
stellen, ob und inwieweit die Lautenspieler unserer Zeit reif
wiren, den Weg zu Bach von ihrem (noch viel geschmihten)
Instrument aus zu finden. Ich rechnete mit einer zahlenmiBig
bescheidenen Schar, die hinreichend Lustund Liebe zur Sache
besiBe, sich der Miihe einer intensiven Durcharbeitung dieser
Lautenstiicke zu unterziehen. Nun ist die kleine Gemeinde, die
sich Bach von der Laute her ercbern will, von Jahr m Jahr ge-
wachsen. Und wenn auch manch einer dabei sein mag,der Bachs
Lautenstiicke nur auvs iuBeren (dekorativen) Griinden seiner No-
tenbibliothek einreiht — ohne zu ahnen, welehe Fiille von Schon-
heit in ihnen verhorgen ist— so glaube ich auf Grund persin-
licher Fiihlungnahme mit vielen Lautenisten doch,daB dies die
Minderzahl ist. Wir sind in den letzten Jahren, gerade was die
Geuchm.muvereﬂalu.ng der smh von der iiblichen Gitarristik
1 den L 1 t, ein groBes Stiick weiter-
gekommen.

Die dritte Auflage dieses Bachheftes hat eine er-
nente Durcharbeitung und zahlreiche wichtige Wm
fahren. Es gslang mn-, das Autograph der Laummm(a in g moli
(Suite III) zur Ei zu erhal kam
die weniger wertvalle Quelle der 1.und 2. Auflage —eine Ta-
bulaturbearbeitung dieser Suite aus nachbachscher Zeit— in
der 3. Auflage in Wegfall und wurde durch unmittelbares Zu-
riickgehen anf das Autograph als die beste Vorlage ersetzt.
Von Verbesserungen und Uminderungen innerhalb der ubmgen
Stiicke erwihne ich nur eine: aus Griinden der Ei

groferen Werken: um das Bafl-Arioso ,Betrachte, meine Seel'™
(Jokannespassion, 1728), ferner um das Altrezitativ ,Der Glok-
ken bebendes Getin” und einige GeneralbaBstellen (Zrazuerode
1727). Die Jokannespassion und Trauerode sind durch die
Gesamtansgabe der Bachgesellschaft (Jahrgang XII, und XIIly)
leicht zugiinglich, das Baf-Arioso aufierdem durch meine Be-
arbeitung fiir moderne Laute in dem Sammelwerk: ,Alte Lau-
tenkunst aus drei Jahrhunderten; Heft IT(Verlag N.Simrock, Berlin).

Es wird fiir den Spieler von Vorteil sein, wenn er ein gewis-
ses System in seine Durcharbeitung der Lautenstiicke hin-
einbringt. Nieht selten erlebt man es, daB sich der ungeiibte
Lautenist als erstes auf die Fugen stiirzt und enttiuscht den
Band wegstellt, wenn ihm das Experiment nicht gleich gelingen
will, [ech méehte ihm im folgenden einen Fingerzeig geben, wie
man sich unter Beriicksichtigung des Sehwierigkeitsgrades der
Stiicke Schritt fiir Schritt den Weg in Bachs Lautenmusik bah-
nen kann. 1. Stufe (mittelschwer): Bourrée (S.11), Gavotte IT (8.
36), Sarabande (S.34), Courante (3.34), Prelndium (8. 7), Ga-
votte 1 (3.35), Courante (S.10), Menuett II (8.44), Menuett 1 (8.
48), Qigue (8.19).— IL Stufe (schwer): Allegro-SchluBsatz (8. 2%),
Preeludinm (8. 18), Preeludium (8. 22), Preeludium (8, 38), Presto
(8.8), Gigue (8.12), Fuge (8.24).— 1L Stufe (sehr schwer): Fuge
(8.46), Fuge (8.15), In dhnlicher Weise kann sich der Spieler
auch die iibrigen, hier nicht angefilhrien Sticke selbst regi-
strieren. Man mache sich die alte erprobte Regel zum Prinzip,
erst dann ein weiteres Stiick in Angriff zu nehmen, wenn man
das begonnene restlos beherrscht; anders sind Fortschritte
in der Bewilltigung von Bachs  Lautenkompositionen nur
sehwer zu erreichen.

Zum Sehl sei noch allen denen, die meine Arbeit an

wurde die Sarabande der Suite II, die in der .und 2. Auflage
als einziger Satz dieser Suite in e moll statt in a moll stand,
ehenfalls nach a moll transponiert.

Dem Notenteil des Heftes habe ich einen reichhaltigen
Anhang angegliedert. Die , Briduterung der vorkommen-
den Spielseicken' lese man vor dem Spielen der Stiicke
durch; sie gibt dem Lautenisten iiber den Rahmen einer blo-
Ben Aufziihlung hinaus einige beachtenswerte Winke fir die
technische Ausfiihrung. In dem (absichtlich mit besonderer
Ausfiihrlichkeit behandelten) , Revisionsberiché” findet der
Spmler ﬂls benutzten Quellen und die Abweichungen meiner

von den Original ben; es ist ihm
auf diese Weise moglich, sich die urspriingliche Lesart genau
zu rekonstruieren. Hinsichtlich der Quellenfrage vergleiche
man zur Erginzung des Revisionsberichies die schon der 1.und
2. Anflage beigegebene , Binfiihrung* zu Anfang des Heftes.
Den AbschluB des Bandes bildet das Faksimile der ersten
Beite des Autographs der Buite IIL

Die vorliegende Neuansgabe hat sich von Anfang an anf
die Selostiieke Bachs fiir Laute beschrinkt; auch fiir
die 3. Auflage kam eine Brweiterung des Notenteils durch
Binbegiehung der wenigen Kompositionen fir Gesang mit
Lautenbegleitung nicht in Betracht. Es handelt sich
bei diesen Lautenbegleitungen wm zwei Bruchstiicke ans

der Neuauflage forderten, mein verbindlichster Dank
ausgesprochen. In diesem Sinne nenne ich besonders die Her-
ren Professoren Dr. Johannes Wolf und Dr Wilhelm
Altmann, durch deren Entgegenkommen mir die Zusam-
menstellung des auf der Staatsbibliothek Berlin vorhande-
nen Quellenmaterials der Lautenkompositionen J. . Bachs we-
sentlich erleichtert wurde. Zu Dank verpflichtet bin ich ferner
der Direktion der kgl Bibliothek Briissel, die mir
das wertvolle Autograph der Lautensuite in g moll (Suite IT)
nach Deutschland iibersandte und mir die freundliche Erlaub-
nis zur Herstellung einer photographischen Reproduktion der
ersten Manuskriptseite gab. Uneingeschrinktes Lob verdient
endlich das Verlagshaus Julius ZwiBler, dessen Inmha-
ber, Herr Georg Kallmeyer, meinen Wischen beriig-
lich der Umarbeitung und Erweiterung dieses Heftes in op-
ferwilliger Weise Rechnung getragen hat.

Mige meine Bachausgabe auch in ihrer neuen Gestalt dazu
beitragen, der modernen Lautenbewegung groBe und ihrer al-
ten herrlichen Tradition wiirdige Ziele zn weisen!

Berlin, im Februar 1925.

Dr. Hans Dagobert Bruger.
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